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Haydn Scena di Berenice
Beethoven Ah, perfido! IV Symfonia
Capella Cracoviensis Jan Tomasz Adamus
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Lieder im Freien zu singen
rez. Cezary Tomaszewski
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Opcra Sacra 1

Schiitz Musikalische Exequien & Biber Requiem a 15
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20:00 Teatr Stowackiego

Bach Goes Opera

19:00 Teatr Stowackiego

Bach Goes Opera

18:00 Filharmonia

Opcra Sacra Il

Brahms Ein deutsches Requiem
Chen Reiss Thomas Hampson
Capella Cracoviensis Jan Tomasz Adamus

20:00 kosciot sw. Katarzyny

Opcra Sacra 11l

Mozart Requiem
Capella Cracoviensis Thibault Noally
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Aperitif

wydarzenia towarzyszace
przed kazdym spektaklem Bach Goes Opera

sroda
26.10

czwartek
2710

piatek
28.10

18:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana
Schoenberg Mahler

Sebastian Szumski BARYTON

Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

19:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana
Poulenc Debussy

Mariola Siepak SOPRAN

Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

18:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana
Schumann Mahler Fauré

Matylda Stasto-Kotuta ALT

Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

wstep dla posiadaczy biletow na Bach Goes Opera
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Swiatowy Dziert Opery ustanowiony zostat zaledwie cztery lata temu.
Opera czekata wiec ten honor prawie dwadziescia lat dtuzej od pizzy.
Moze wtasnie dlatego fundatorzy tego swieta za podstawowy jego cel
postawili podnoszenie swiadomosci pozytywnego wptywu i wartosci
opery dla spoteczenstwa. Opera Rara Krakow witacza sie w te obcho-
dy, traktujac je jako okazje do zadania kilku istotnych pytan. Czy opera
rzeczywiscie moze by¢ dziataniem spotecznym? Czy Johann Sebastian
Bach komponowat opery? Czy barokowe, klasyczne i romantyczne utwory
sakralne, to opery w przebraniu - zwtaszcza dla nas, dzisiaj, skoro stu-
chamy ich w sytuacji koncertowej, a nie liturgicznej?

Interesuje nas opera jako przestrzen publiczna, swieto otwartych umy-
stow i okno na swiat. Interesujg nas zywi ludzie, wolna mysl i sztuka.
Nie interesujg nas stereotypy i szufladkowanie - widzenie wszystkiego
osobno bardzo przeszkadza w zyciu. Sztuka otwiera umysty, poniewaz
pokazuje, ze istnieje wiele mozliwych, rownie dobrych drog, a problemy
mozna rozwigzywac nie poprzez uniformizacje, ale przez akceptacje
tworczego pluralizmu.

Projekt ,17 jezykow” zrodzit sie z wiary w to, ze kreatywna réoznorod-
nosc¢ i spoteczna rola sztuki sg dla nas szansa. ,17 jezykow”, poniewaz
repertuar ztozonego przede wszystkim z petnych entuzjazmu amatoréw
Choru w Kontakcie, ktory zaspiewa w operze Purcella, obejmuje utwory
w 17 jezykach.

Spektakl ,Bach Goes Opera” oraz serie ,Opera Sacra” taczy spostrze-
zenie, ze opera to nie tylko forma muzyczna, ale - moze nawet bardziej
- sytuacja spoteczna. W gruncie rzeczy teatr operowy i kosciot to miejsca
blizniacze - cate miasto spotyka sie w jednym wnetrzu o tej samej porze,
by na chwile uciec od codziennosci. Opera i opera sacra nie lezg na prze-
ciwlegtych biegunach, ale sg wyrazem tej samej wiary w moc ludzkiego
gtosu. Kompozytorzy przez cate stulecia kopiowali melodie swieckie w
utworach sakralnych, a wykonywali je - na koncertowej estradzie i orga-
nowej emporze - ci sami $piewacy. Piekno jest wielorakie, a najwyzsze
sacrum i swiete miejsca moga by¢ bardzo rozne. Istotne jest, ze sztuka
to kreacja, oddziatywanie i dom dla wszystkich.
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17 jezyRow

projekt spoteczny

DYDONA - Matylda Sielska MEZZOSOPRAN

ENEASZ - Adam Radnicki BAS

BELINDA - Mariola Siepak SOPRAN

PIERWSZA WIEDzMA/DRUGA KOBIETA - Elzbieta Pikon SOPRAN
DRUGA WIEDZMA/DUCH - Zuzanna Koztowska MEZZOSOPRAN
CZARNOKSIEZNIK - Karol Mielinski BARYTON

ZEGLARZ - Daniel Domarecki TENOR

Chér w Kontakcie
Wassim lbrahim przygotowanie

ORKIESTRA FESTIWALOWA

Robert Bachara KONCERTMISTRZ

Wioletta Szopa-Tomczyk Agnieszka Krawczyk

Justyna Skatulnik Jadwiga Czepielowska Anna Hara-Pioro
SKRZYPCE

Mariusz Grochowski Teresa Wydrzyriska ALTOWKA
Konrad Gorka WIOLONCZELA

tukasz Madej KONTRABAS

Anna Wiktoria Swoboda TEORBA

Marek Toporowski KLAWESYN

Denis Comtet DYRYGENT

Henry Purcell: Dido and Aeneas

.Dydonai Eneasz” Henry'ego Purcella byta na Opera Rara wykonywana
juz dwukrotnie: najpierw w wersji koncertowej, pdzniej w inscenizacji
Natalii lwaniec. Teraz powraca natomiast jako projekt spoteczno-edu-
kacyjny, w ktérym do profesjonalnych muzykow i wykonujacych partie
solowe studentow $piewu dotagczg amatorzy z Choru w Kontakcie za-
tozonego w Krakowie w 2015 roku przez Wassima |brahima. Zespot
ten praktycznie wciela w zycie idee roznorodnosci i wielokulturowosci
- zarowno w odniesieniu do prezentowanych kompozycji, jak i do sktadu
chéru. Nazwa przedsiewziecia, ,17 jezykow”, wzieta sie stad, ze Chor
w Kontakcie ma w repertuarze utwory wtasnie w 17 jezykach.

.Dydonai Eneasz” to arcydzieto dramaturgicznego skrotu i lapidarnosci:
kompozytor w kilku taktach potrafit tu nakreslic wyrazisty obraz postaci
z krwi i kosci, z wtasng dykcja, charakterem i usposobieniem. Autor
libretta, Nahum Tate, na kilku stronach pomiescit wydarzenia opisane
w |V ksiedze ,Eneidy” Wergiliusza, nie ronigc nic z tego, co w niej naj-
wazniejsze. Co prawda w lekturze kolejne postaci wydaja sie jedynie
ledwie zarysowane, a wydarzenia nieco zbyt pospiesznie nastepuja
jedno po drugim, ale cud sztuki Purcella sprawia, ze stuchajgc umu-
zycznionej juz catosci, nie dostrzegamy tego i chetnie przysieglibysmy,
ze wiemy o bohaterach wszystko. Wierzymy, ze spedziliSmy z nimi cate
mnostwo czasu, tak sugestywne sg ich muzyczne sylwetki. Dostajemy
szkic tak mistrzowski, ze dziata na nas z wiekszg intensywnoscig niz
niejeden wykonczony w detalach portret. Kompozytor nie traci czasu,
ktorego tak tu niewiele, i co chwila zmienia charakter, tonacje, barwe
sceny. Najszlachetniejszy patos sgsiaduje z groteska, ludowag piosenka,
tancem i efektami prawie jak z horroru, gdy po raz pierwszy na scenie
pojawiaja sie Czarownica/Czarnoksieznik i Wiedzmy. Mnogos$¢ wyko-
rzystanych form i srodkdéw potaczona z liczebnosciag postaci sprawiaja,
ze to niewielkie dzieto ma prawdziwie epicki oddech. Z rozmachem
przezwyciezajgc wtasne ograniczenia, buduje $wiat zywszy, bogatszy
i bardziej skomplikowany niz niejedna wielka opera. Kompozycja Pur-
cella sktada sie zresztg ze sprzecznosci. Tak neurotyczna, zamknieta
w sobie postac jak Dydona nie wydaje sie idealng kandydatka na cha-
ryzmatyczng operowa ,primadonne”. Nigdy nie wyspiewuje swojej
radosci, styszymy tylko jej zale i skargi. Ta melancholia nieodparcie
udziela sie jednak kolejnym pokoleniom publicznosci, wzruszonym jej
niesmiertelnym lamentem ,When | am laid in earth”.



streszczenie

akt |

akt Il

akt 111

Dydone trapi cierpienie, ktorego przyczyny nie $mie zdradzi¢. Zrodtem
niepokoju jest bowiem obecnos¢ Eneasza, ktory wraz z towarzyszami
uciekt z pokonanej Troi i teraz doptynat do brzegow jej krdlestwa.
Belinda pociesza Dydone i doradza jej, by wyszta za maz za przybysza.
Ta boi sie jednak, ze mito$¢ uczyni jg stabg wtadczynig. Do patacu
przybywa Eneasz. Dydona, najpierw ostrozna i chtodna, decyduje sie
przyjac¢ oswiadczyny. Na dworze zapanowuje wielka rados¢.

W mrocznej grocie Czarnoksieznik spiskuje z wiedZzmami przeciwko
Dydonie, ktorej nienawidza. Planujg posta¢ do Eneasza zaufanego
ducha przebranego za boga Merkurego. Ma on odwies$¢ krolewskiego
narzeczonego od planow pozostania w Kartaginie i nakaza¢ mu wyru-
szy¢ w dalszg podrdz do Italii. Krolowa w efekcie ma umrzec z rozpaczy.

Tymczasem Dydona i Eneasz, w towarzystwie dworzan, spedzaja czas
na spokojnym odpoczynku na fonie przyrody. Idylle przerywaja odgtosy
nadchodzacej burzy. Gdy wszyscy w pospiechu opuszczajg polane,
Eneasz zostaje zatrzymany przez fatszywego Merkurego wypetniajace-
go polecania Czarnoksieznika. Trojanczyk, nie podejrzewajgc oszustwa,
z zalem zgadza sie porzuci¢ mitosc¢ i spetni¢ obowigzek przeznaczony
mu - jak mylnie sadzi - przez bogow.

Marynarz $piewa radosng piosenke - oto trwajg przygotowania do
wyptyniecia statku Trojan w kierunku Italii. Pojawia sie Czarnoksieznik
z wiedZmami - upojeni swoim sukcesem, juz myslg o tym, jak jeszcze
bardziej pognebi¢ Eneasza.

Dydona i Belinda zaniepokojone sg jego zniknieciem. Eneasz nagle
powraca, ale jego stowa tylko potwierdzajg najgorsze podejrzenia kro-
lowej. Dydona wykpiwa jego argumenty, ale gdy skruszony mezczyzna
mowi w koncu, ze sprzeciwi sie jednak bogom i nie opusci Kartaginy,
nie moze juz liczy¢ na jej przychylnosé. Samo to, ze pomyslat o jej
opuszczeniu, jest dla niej przewing nie do wybaczenia. Odprawia go na
zawsze, a sama umiera z tesknoty, nie mogac znies¢ fatalnego ciosu.
Chor dworzan $piewa ostatnig piesn dla swojej ukochanej wtadczyni.

Chor w Kontakcie, fot. Marcin Cielslak
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19:00 Teatr Stowackiego » 1h10’

Havdn
Beethoven
Marino

Samuel Marifio SOPRAN
Capella Cracoviensis
Jan Tomasz Adamus DYRYGENT

Zofia Wojniakiewicz Pawet Stawarski Aleksandra Owczarek
Marzena Biwo Szymon Strzelczyk Katarzyna Szewczyk
Anna Nowak-Pokrzywinska Agata Habera Ludmita Piestrak
Agata Front Tomasz Gora Antonina Krzyzowska SKRZYPCE
Natalia Reichert Dymitr Olszewski Szymon Stochniol

Piotr Chrupek ALTOWKA

Marco Frezzato Aleksandra Buczynska-Kusak
WIOLONCZELA

Marco Lo Cicero kukasz Macioszek KONTRABAS

Dora Ombodi FLET

Vincent Blanchard Patrycja Le$nik- Hutek 0BOJ

Vincenzo Casale Ronald Sebesta KLARNET

Tomasz Wesotowski Maciej Snarski FAGOT

Gavin Edwards Alicja Rozwadowska ROG

Pawet Gajewski Stanistaw Majerski TRABKA

Tomasz Sobaniec KOTLY

Joseph Haydn: Scena di Berenice

Ludwig van Beethoven: IV symfonia B-dur
Adagio-Allegro vivace - Adagio - Allegro vivace -
Allegro ma non troppo

Ludwig van Beethoven: Ah! perfido

Joseph Haydn, jeden z najwiekszych i najbardziej
oryginalnych kompozytorow w dziejach, nie zapi-
sat sie na kartach historii jako szczegdlnie istot-
ny twodrca operowy. Paradoks polega na tym, ze
mimo iz oper napisat kilkanascie (niemal wszyst-
kie dla dworu Eszterhazych), to swdj teatralny ge-
niusz najpetniej objawit w dwoch koncertowych,
ale z ducha dramatycznych, utworach. To kantata
+Arianna a Naxos” oraz ,Scena di Berenice” (,Sce-
na Bereniki”), czyli w istocie rowniez kantata skta-
dajaca sie z dwoch par recytatywow i arii. Obie
sa matymi monodramami, a ich gtdwna bohaterka
jest kobieta znajdujaca sie w tragicznej, krancowej
sytuacji. W pierwszym przypadku jest to Ariadna
porzucona przez ukochanego na obcej odludnej
wyspie, w przypadku zas utworu, ktory zabrzmi na
koncercie w wykonaniu Samuela Marifio - Bereni-
ka przekonana, ze jej kochanek, Demetrio, wtasnie
umiera jako skazaniec. Miotajac sie pomiedzy uczu-
ciem i obowigzkiem, nie jest w stanie ruszy¢ mu na
ratunek, cho¢ najgorecej tego pragnie. Scene te na-
pisat Haydn, jako twdrca bardzo juz dojrzaty, z my-
$la o wykonaniu w 1795 roku na jednym ze swoich
londynskich koncertow, niezwykle dochodowych
i niosgcych mu wiele dowodow szczerego uznania.

Samuel Marifio, fot. Jeny Stewart

Najprawdopodobniej ,Scena di Berenice” postuzyta
rok pézniej mtodemu Ludwigowi van Beethoveno-
wi za inspiracje i bezposredni wzor ,Ah! perfido”,
jednej z nielicznych koncertowych wtoskich arii
pozniejszego tworcy ,Fidelia” i jedynej, ktora na
trwate zapisata sie w repertuarze. Zarowno Haydn,
jak i Beethoven siegneli po teksty Pietra Metastasia,
poety o zupetnie wyjatkowym statusie - kréla XVIII-
-wiecznej opery seria. Jego libretta byty opracowy-
wane nieraz przez kilkudziesieciu roznych kompo-
zytordw na przestrzeni catego stulecia. W chwili
jednak gdy dwojka wiedenskich klasykow brata na
warsztat jego wiersze, owo wielkie dotad powodze-
nie miato sie ku koncowi. Opera seria jako formuta
wyczerpata sie, ale poezje niezyjacego juz od ponad
dekady Mestastasia stuzyty jeszcze muzykom jako
teksty pojedynczych arii i piesni. Beethoven poszedt
w tym fragmentarycznym traktowaniu Metastasian-
skiej spuscizny jeszcze dalej, bo od utytutowanego
nadwornego cesarskiego twdrcy wziat jedynie recy-
tatyw. Do dzi$ muzykolodzy nie rozstrzygneli, skad
zaczerpnat stowa nastepujacej po nim arii. Jakiekol-
wiek nie bytyby ostateczne ustalenia, to bronig sie
one przede wszystkim jakoscig petnej kontrastow
i zywej pasji muzyki, w jaka zostaty przyobleczone.



premiera na platformie PLAY KRAKOW - 1h30’

Naturzysci

Cezary Tomaszewski REZYSERIA
Mateusz Bidzinski MASKI
Dariusz Meclik INSPICJENT

Antonina Ruda Michalina Bienkiewicz

Magdalena tukawska SOPRAN

Matylda Stasto-Kotuta Ewa Zeuner ALT

Szczepan Kosior Piotr Szewczyk Dominik Czernik TENOR
Marek Opaska Przemystaw Jozef Batka Adam Radnicki BAS
Tomasz Sobaniec PERKUSJA

Felix Mendelssohn: Lieder im Freien zu singen

We Frankfurcie nad Menem do dzis$ istnieje trady-
cja Swieta Lasu (Wildchestag) organizowanego
we wtorek po Zielonych Swiatkach w Lesie Miej-
skim (Frankfurter Stadtwald). W ten wtasnie dzien,
w 1839 roku, przyjaciele postanowili uczci¢ Felixa
Mendelssohna koncertem na jednej z polan, urzg-
dzajac prawykonanie pierwszych szesciu ,Lieder
im Freien zu singen”. Autor byt poruszony tym wy-
darzeniem i w liscie do matki, Lei Mendelssohn,
relacjonowat: ,Festyn w tutejszym lesie, zupetnie
jedyny w swoim rodzaju, byt najpiekniejszg rzecza
przygotowang przez towarzystwo $piewacze, jaka
widziatem. Jak stodko brzmiat tam $piew, jak jasno
dzwieczaty soprany, jak aksamitny i czarujacy byt
kazdy dzwiek, wszystko byto tak ciche i tajemnicze,
a przy tym tak swietliste - nie potrafitem byt wy-
obrazi¢ sobie tego. Teraz dopiero wiem, jak brzmi
piesn na wolnym powietrzu”. W pazdzierniku tego
samego 1839 kompozytor pisat zas do swojego

Naturzysci, fot. Klaudyna Schubert

przyjaciela, dyplomaty i poety Karla Klingeman-
na: ,Muzyka jest naturalna dopiero wtedy, kiedy
czworka przyjaciot idac do lasu na spacer, moze
zabrac jg ze sobg i w sobie”. Pamietajmy, ze szansa
wypadu za miasto ze stuchawkami na uszach byta
wtedy jeszcze niedostepna. Dla ilustracji tej pieknej
mysli Mendelssohn skomponowat trzy opusy ,Lie-
der im Freien zu singen” - ,Pie$ni do $piewania na
wolnym powietrzu”. Rezyser Cezary Tomaszewski
postanowit, zgodnie z intencjg kompozytora, wy-
prowadzi¢ muzyke - razem z wykonawcami i wi-
dzami - w nature. Pomyst ten ma stuzy¢ rowniez
blizszemu przyjrzeniu sie paradoksom zwigzanym
z odwiecznym konfliktem natury i kultury, w ktéry
uwiktani sa bezposrednio mieszkancy miast. Sam
Mendelssohn czesto szukat w lasach wytchnienia
od miejskich obowigzkow i znoju. Zainspirowani
jego ideami pozwdlmy sobie na tonie natury na
chwile oderwania od codziennosci.



éroda 26.10
19:00 Teatr Stowackiego » 1h20’

kolejne przedstawienia:

czwartek 27.10 20:00 Teatr Stowackiego
piatek 28.10 19:00 Teatr Stowackiego

Bach Goes
Opera

Pawet Swigtek REZYSERIA
Olga Balowska MAPPING
Marcin Chlanda SCENOGRAFIA

Bellona/Momos - Katarzyna Brajner SOPRAN
Pallas/Merkury - Ewa Zeuner ALT
Eirene/Midas - Bartosz Gorzkowski TENOR
Tmolos - Karol Koztowski TENOR

Febus - Hubert Kowalczyk BAS

Fama/Pan - Damian Suchozebrski BAS

Barttomiej Fras Dominika Matecka Monika Agatowicz
Agnieszka Swiatkowska Juliusz Zurawski Izabela Kozak
Barbara Szpakiewicz SKRZYPCE

Michat Mazur Magdalena Agatowicz ALTOWKA

Maria Misiarz WIOLONCZELA

Rafat Gorczynski kontrabas

Marta Gawlas Ksenia Ortowska FLET

Petra Ambrosi Jan Hutek 0BOJ

Marian Magiera Bernard Niezgoda Pawet Durowski TRABKA
Rafat Tyliba KOTLY

Aleksander Mocek KLAWESYN/ORGANY

Klaudia toboda KOREPETYTORKA SOLISTOW
Jorge Jimenez SKRZYPCE/KIEROWNICTWO MUZYCZNE

Johann Sebastian Bach

Ténet, ihr Pauken! Erschallet, Trompeten
(dramma per musica) BWV 214

Geschwinde, geschwinde, ihr wirbelnden Winde
(dramma per musica) BWV 201

Pawet Swiatek, fot. archiwum artysty



Termin ,dramma per musica” na oznaczenie tekstu opery, a nastepnie
jej samej, upowszechnit sie juz niedtugo po narodzinach tego gatunku
(widzimy go na stronach tytutowych drukowanych librett np. niektérych
dziet Cavallego). Uzywany byt przede wszystkim w kontekscie utworow
w jezyku wtoskim, ale Johann Sebastian Bach dat taki podtytut kilku
swoim kantatom swieckim (niekiedy w prostszym wariancie: ,drama”
[sic]), mimo ze w przeciwienstwie do ,dramm” z Italii nie byty to utwory
pisane z myslg o teatrze, ale wykonaniu koncertowym. Posiadajg jednak
nierzadko fabute - nawet jesli czasami tylko szczatkowa. Bywa, ze cat-
kiem jasno zarysowana jest w nich jakas dramatyczna sytuacja, konflikt
- a przynajmniej dialog - znajdujacy rozwigzanie w obowigzkowym
finatowym chorze. Dlatego tez nic nie stoi na przeszkodzie ich insce-
nizacji. Ostatecznie maja ksztatt jednoaktowki z klasyczng, linearna,
akcja. Fakt, ze w czasach Bacha pokazywano je bez kostiumu i ruchu
scenicznego, nie oznacza przeciez, ze to jedyna zasadna opcja ich
prezentacji. Lipski kantor swoje ,drammy” komponowat przede wszyst-
kim na uroczystosci dworskie, miejskie czy akademickie, a zwtaszcza
celebracje rozmaitych jubileuszy moznowtadcow. ,Tonet, ihr Pauken!
Erschallet, Trompeten!” napisat w 1733 roku, by uczci¢ urodziny ostat-
niej krolowej Polski, Marii Jozefy, matzonki Augusta Ill Sasa (Bach
dopiero trzy lata pdzniej doczekat sie honorowego tytutu nadwornego
kompozytora elektora saskiego i kréla Polski - wida¢, jak skwapliwie
zabiegat o ten zaszczyt). Postaci antycznych bostw uosabiajgcych
wojne, pokdj, madrosc¢ i stawe stawig w niej rozliczne cnoty monarchini.
Brak tu wydarzen sensu stricto; to raczej rodzaj rozpisanego na ale-
goryczne role hymnu pochwalnego. Inny jest przypadek ,Geschwinde,
geschwinde, ihr wirbelnden Winde" bedacego z kolei petnoprawnym
dramatem z wyraziscie - i catkiem operowo - scharakteryzowanymi
postaciami. Mozna sobie wyobrazi¢, ze publiczno$¢ zgromadzona w ka-
wiarni Gottfrieda Zimmermanna traktowata go jako substytut opery, do
ktorej miata utrudniony dostep, bo w Lipsku nie funkcjonowat wowczas
teatr operowy i trzeba byto jechac do Drezna, by doswiadczyc¢ urokdow
tej sztuki. ,Geschwinde...” musiato sie zreszta cieszy¢ powodzeniem,
bo co najmniej trzykrotnie, w réznych latach, wznawiano je za zycia
kompozytora. To opowie$s¢ o mocy muzyki. Bach przedstawia w nigj
pojedynek $piewaczy, podobny do tych, jakie wiek pozniej Wagner
ukaze w ,Tannhduserze” i ,Spiewakach norymberskich”. U lipskiego
kantora to Febus i Pan walcza o palme pierwszenstwa, sedziami sg
Tmolos i Midas, a towarzyszg im Merkury i Momos. Zwycieza czuty
i wyrafinowany Febus (zapewne porte-parole samego autora), podczas
gdy Midas, zwolennik talentu wesotkowatego i cokolwiek wulgarnego
bozka lesnego, zostaje wysmiany. Cata potyczka konczy sie wspél-
ng inwokacjg do sztuki, ktorej ,stodkie tony, sami bogowie mitujg”.
Skoro Bach nazwat ten utwor ,dramma per musica”, co byto w epoce
najbardziej typowym okresleniem opery, skoro ma te sama strukture
muzyczna, co owczesne opery, skoro posiada akcje i bohaterdw, jak
opera - to co jeszcze powstrzymuje nas przed tym, by uznac, ze Bach
byt jednak kompozytorem operowym?

Jorge Jimenez, fot. archiwum artysty



Aperitif
wydarzenia towarzyszace
przed kazdym spektaklem Bach Goes Opera

sroda 26.10
18:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana « 20’

Sebastian Szumski BARYTON
Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

Franz Schubert: Du bist die Ruh
Richard Strauss: Zueignung
Gustav Mahler: O Réschen rot
Arnold Schoenberg: Dank

czwartek 27.10
19:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana - 20’

Mariola Siepak SOPRAN
Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

Francis Poulenc: Les chemins de I'amour
Claude Debussy: Nuit d’étoiles

Johannes Brahms: Wie Melodien zieht es mir
Richard Strauss: Zueignung

piatek 28.10
18:15 Teatr Stowackiego Sala Lustrzana - 20’

Matylda Stasto-Kotuta ALT
Wioletta Fluda-Tkaczyk FORTEPIAN

Robert Schumann: Gedichte der Kénigin Maria Stuart
Gustav Mahler: Ich bin der Welt abhanden gekommen
Gabriel Fauré: Les berceaux



czwartek 27.10

18:00 Filharmonia « 1h30’ (z przerwa)

Opcra Sacra

Schitz Biber

Capella Cracoviensis

Magdalena tukawska Antonina Ruda SOPRAN
tukasz Dulewicz Matylda Stasto-Kotuta ALT
Dominik Czernik Piotr Szewczyk TENOR
Przemystaw Jozef Batka Sebastian Szumski BAS

Agata Habera Beata Nawrocka SKRZYPCE
Ewa Pilarska-Banaszek ALTOWKA

Konrad Gorka WIOLONCZELA

Marco lo Cicero KONTRABAS

Anna Wiktoria Swoboda TEORBA

Marcin Szelest ORGANY

Oltremontano

Josue Melendez CYNK

Raphael Robyns Tural Ismailov Robert Schlegl PUZONY

Wim Becu PUZON/KIEROWNICTWO MUZYCZNE

Heinrich Schiitz: Musikalische Exequien

I. Concert in Form einer teutschen Begrabnis Messe - Il. Motet
Herr, wenn ich nur Dich habe - lll. Canticum B. Simeonis Herr, nun

lassest du deinen Diener
k%%

Heinrich Ignaz Franz von Biber: Requiem f-moll

wspotorganizator: Filharmonia im. Karola Szymanowskiego w Krakowie

koncert w ramach projektu Muzyczne Mosty

Heinrich Schiitz skomponowat swoje ,Musikalische Exequien” na prze-
tomie lat 1635/1636 na zamodwienie rodziny zmartego Henryka Il ReuBa,
wielkiego arystokraty, ktory z nadzwyczajng dbatoscia o detale zapla-
nowat swoj wtasny pogrzeb. Wyznaczyt nawet jego konkretng date na
4 |lutego - dzien tradycyjnie woéwczas wigzany z pochdéwkiem Symeona,
biblijnego starca pojawiajacego sie na kartach Ewangelii $w. kukasza,
gdzie opisany jest jako ,,obwieszczony od Boga przez Ducha Swietego,
ze nie miat ogladac smierci, azby pierwej ogladat Chrystusa Panskiego”.
Szlachcic odszedt w grudniu, trzeba wiec byto dwa miesigce jeszcze
wstrzymac sie z uroczystosciami zatobnymi. Zarowno zamawiajacy,
jak i kompozytor byli protestantami - tradycyjne requiem ze wzgledow
teologicznych byto wiec wykluczone. Henryk pieczotowicie wybrat cy-
taty majace przyozdabiac jego trumne. Zadaniem Schiitza byto teraz
opracowac muzycznie ten wtasnie literacki materiat - mianowicie trzy-
nascie fragmentow Biblii i osiem pie$ni. Zadanie utozeniaich w spdjna
catos¢ nie byto tatwe, ale rozmaitos¢ tekstow okazata sie szansg na
stworzenie utworu barwnego i bogatego w nastroje i zr6znicowane poli-
charalne faktury. Schiitz pozostawit szczegotowe wskazowki dotyczace
wykonania tego utworu. Wynika z nich, ze duza wage przyktadat do
jego brzemienia w przestrzeni. Przewidywat bardzo konkretne efekty
i rozwigzania. Chciat na przyktad, by drugi chér (,Choro Secundo”),
umieszczony w kosciele na podwyzszeniu, wyobrazat grupe radosnych
btogostawionych dusz przybywajacych w towarzystwie niebianskich
duchow i aniotow.

Heinrich Ignaz Franz von Biber byt od Schiitza o dwa pokolenia mtodszy
i nalezat do kregu potudniowoniemieckich katolickich kompozytorow.
Najwieksza czes¢ kariery spedzit w stuzbie na dworze arcybiskupow
salzburskich. Swoje Requiem napisat w 1687 roku w zwigzku z uroczy-
stosciami pogrzebowymi znanego z okrucienstwa i bezwzglednosci
arcybiskupa Maximiliana Gandolfa von Kuenburga. Otrzymat on od
swojego stugi na pozegnanie, jak gdyby przewrotnie, utwoér tchnacy
spokojem i elegijna tagodnoscia, utrzymany w pogodnej, Swietlistej
tonacji. Nawet w ,Dies irae”, czesci requiem bedacej dla wielu twdrcow
okazjg do popisania sie umiejetnoscig kreowania w muzyce atmosfery
grozy i wszechogarniajacej trwogi, Biber zachowuje powsciagliwosé,
odmalowujac ,dzien gniewu” Sadu Ostatecznego jako moment nad-
zwyczaj podniosty i uroczysty - najdostojniejsze z sagdowych posiedzen,
a nie zwyczajowa hekatombe. Jak inne wielkie dzieta wokalno-instru-
mentalne autora ,Sonat rozancowych” i to powstato z mysla o impo-
nujgcym wnetrzu katedry w Salzburgu pozwalajgcym dialogowac ze
sobg wielu zespotom chéralnym i instrumentalnym na wzor wenecki
- bo pomyst zostat zaczerpniety od kompozytorow dziatajacych przy
bazylice sw. Marka, gdzie do perfekcji opanowano metode wykorzy-
stywania podobnych muzycznych efektow przestrzennych.



Heinrich Schiitz
Musikalische Exequien

| Concert in Form einer teutschen Begrabnis-Missa

[INTONATIO] Nagim wyszedt z zywota matki mojej [TTB] nagim sie
zas$ tamze wroce. Pan dat, Pan tez wziat, niech bedzie imie Panskie
btogostawione. [CAPPELLA] Panie Boze, Ojcze w niebiesiech, zmituj
sie nad nami. [SS] Albowiem mnie zyciem jest Chrystus, a umrze¢
zysk. [T] Oto Baranek Bozy, ktory gtadzi grzech swiata. [CAPPELLA]
Jezu Chryste, Bozy Synu, zmituj sie nad nami. [AB] Bo choc¢ zyjemy,
Panu zyjemy; cho¢ umieramy, Panu umieramy; przetoz cho¢ i zyjemy,
cho¢ i umieramy, Panscy jestesmy. [CAPPELLA] Panie Boze, Duchu
Swiety, zmituj sie nad nami. [INTONATI0] Albowiem tak Bog umitowat
Swiat, ze Syna swego jednorodzonego dat, [SSATTB] aby kazdy kto
wen wierzy, nie zginat, ale miat zywot wieczny. [CAPPELLA] On moéwit
do umitowanego Syna swego: oto wypetnia sie czas, idZ po korone
wartg mego serca i badz zdrojem ucisnionych, wybaw ich z nedzy
grzechu. Zdtaw dla nich gorzkg $mier¢ i pozwdl, by z tobg zyli. [ST]
Krew Jezusa Chrystusa, Bozego Syna oczyszcza nas ze wszystkich
grzechow. [CAPPELLA] Przezen przebaczona wina, darowane zycie.
Jakze wielkich darow dostgpimy w niebie. [BB] Ale¢ nasza rzeczpo-
spolita jest w niebiesiech, skad tez zbawiciela oczekujemy, Pana Je-
zusa Chrystusa, ktory przemieni ciato nasze podte, aby sie podobne
stato chwalebnemu ciatu jego. [CAPPELLA] Wszedzie tu dolina nedzy.
Wokot strach, troska, zmartwienie. Nasze zycie tu jest tylko chwilg
petna mozotu. A kto o tym rozmysla, jest udreczony. [TT] Chocby byty
grzechy wasze jako szartat, jako $nieg zbieleja; chocby byty czerwone
jako karmazyn, jako wetna biate beda. [CAPPELLA] Jego stowo, jego
chrzest, jego wieczerza dzwigaja z upadku. Swiety Duch w wierze uczy
na tym polegac. [A] IdZ ludu mdj! Wnidz do komor swoich, a zamknij
drzwi twoje za soba: skryj sie na maluczka chwile, dokad nie przemi-
nie rozgniewanie. [SSB] Dusze sprawiedliwych sg w reku Boga i nie
dosiegnie ich meka. Zdato sie oczom gtupich, ze pomarli, zejscie ich
poczytano za nieszczescie i odejscie od nas za unicestwienie, a oni
trwajg w pokoju. [T] Kogozbym innego miat na niebie? | na ziemi oprocz
ciebie w nikim upodobania nie mam. [ATTB] Choc¢ ciato moje i serce
moje ustanie, jednak Bdg jest skatg serca mego i dziatem moim na
wieki. [CAPPELLA] On jest wybawieniem i $wiattem btogostawionym
dla pogan, aby oswieci¢ tych, ktorzy cie nie znajg i ich nasycié. On jest
nagroda, chwatg, radoscig i rozkosza ludu swego izraelskiego. [BB] Dni
wieku naszego jest lat siedmdziesiat, a jezli ktos duzszy, lat osmdzie-
sigt, a to, co najlepszego w nich, tylko ktopot i nedza. [CAPPELLA] Ach
jak nedzny jest nasz zywot tu na ziemi. Tak szybko przemija i wszyscy
musimy umrzec¢. Wszedzie tu w dolinie nedzy trud i praca, takze gdy
tobie mita. [T] Wiem, iz Odkupiciel moj zyje, a iz w ostateczny dzien
nad prochem stanie. A cho¢ ta skora moja roztoczona bedzie, przeciez
w ciele mojem ogladam Boga. [CAPPELLA] Skoro wstates z martwych
i ja nie pozostane w grobie. Twe zmartwychwstanie jest najwyzszym
pocieszeniem. Smiertelny strach oddalasz, bo tam gdzie jestes, ja bede

Oltremontano, fot. archiwum zespotu

zawsze. Dlatego odchodze z radoscia. [SSATTB] Panie, nie opuszcze
cie, a ty pobtogostawisz mnie. [CAPPELLA] Powiedziat do mnie: ufaj,
a bedzie ci dodane. Ofiarowatem sie dla ciebie i chce o ciebie walczyc.
Zycie me zwycieza $mieré, moja niewinno$é dzwiga twe grzechy, by$
byt btogostawiony.

Il Motette

[SATB/SATB] Kogozbym innego miat na niebie? | na ziemi oprocz ciebie
w nikim upodobania nie mam. Cho¢ ciato moje i serce moje ustanie,
jednak Bodg jest skatg serca mego i dziatem moim na wieki.

Il Canticum Simeonis

[INTONATIO] Panie, teraz puszczasz stuge twego [AATTB] w pokoju
wedtug stowa twego: gdyz oczy moje ogladaty zbawienie twoje, ktores
zgotowat przed obliczem wszystkich ludzi. Swiatto$¢ ku objawieniu
poganom, a chwate ludu twego lzraelskiego. [SSB in die Ferne] Bto-
gostawieni sg odtad umarli, ktorzy w Panu umierajg. Zaprawde, mowi
Duch, odpoczng po pracach swoich; uczynki ich bowiem idg za nimi.
A dusze sprawiedliwych sg w reku Boga i nie dosiegnie ich meka.



niedziela 30.10

18:00 Filharmonia - 1h15’

Opcra Sacra 1l

Brahms
Ein deutsches Requiem

Chen Reiss SOPRAN
Thomas Hampson BARYTON

Capella Cracoviensis

Michalina Bienkiewicz Magdalena tukawska Elzbieta Pikoi Antonina Ruda
Katarzyna Brajner Mariola Siepak SOPRAN

tukasz Dulewicz Zuzanna Koztowska Matylda Stasto-Kotuta Matylda Sielska
llona Szczepanska Yana Hurtova ALT

Dominik Czernik Piotr Szewczyk Karol Kusz Piotr Windak

Daniel Domarecki Krzysztof Lachman TENOR

Przemystaw Jozef Batka Zbigniew Zdzarski Sebastian Szumski

Piotr Zawistowski Adam Radnicki Adam Dobek BAS

Robert Bachara Agnieszka Swiatkowska Agata Habera Maciej Czepielowski
Radostaw Kamieniarz Jadwiga Czepielowska SKRZYPCE |

Zofia Wojniakiewicz Katarzyna Szewczyk Tomasz Géra Beata Nawrocka
Szymon Strzelczyk Agnieszka Krawczyk SKRZYPCE Il

Karolina Btedowska Aneta Dumanowska Mariusz Grochowski

Dymitr Olszewski Grzegorz Pietowski Teresa Wydrzyrfiska ALTOWKA
Tomasz Pokrzywinski Konrad Gadrka Aleksandra Buczynska-Kusak WIOLONCZELA
Marco lo Cicero Anna Bator KONTRABAS

Manuel Granatiero Karolina Zych flet Dominika Staszkiewicz PICCOLO
Magdalena Karolak Patrycja Le$nik-Hutek 0BOJ

Robert Sebesta Ronald Sebesta KLARNET

Inga Klaucke Joaquim Guerra FAGOT

Karl Nieler KONTRAFAGOT

Gavin Edwards Felix Polet Alicja Rozwadowska Mateusz Cendlak ROG
Pawet Gajewski Marian Magiera TRABKA

Wim Becu Raphael Robyns Robert Schlegl PUZON

Marc Girardot TUBA

Tomasz Sobaniec KOTLY

Adrian Nowak HARFA

Marek Toporowski ORGANY

Jan Tomasz Adamus DYRYGENT

Johannes Brahms: Ein deutsches Requiem

W 1523 roku Marcin Luter pod tytutem ,Deutsche Messe” (,Nie-
miecka msza”) opublikowat porzadek zreformowanego nabozenstwa.
W 1868 roku Johannes Brahms dokonczyt kompozycje, napisang do
wybranych fragmentéw Biblii wtasnie w przektadzie Lutra, ktorej na-
dat analogiczny tytut: ,Ein deutsches Requiem”. Stowo ,niemiecki”,
zarowno u Lutra, jak i Brahmsa pozbawione jest narodowosciowych, oj-
czyznianych odniesien (w przeciwienstwie do np. ,Polskiego Requiem”
Krzysztofa Pendereckiego zawierajgcego wprost wytozone akcenty
historyczno-patriotyczne) i okresla przede wszystkim jezyk utworu, ale
tez cos$ wiecej: sugeruje wyznaniowa specyfike. ,Niemiecki” znaczy tu
przede wszystkim ,nie-tacinski”, a wiec ,nie-rzymski” i ,nie-katolicki".
Requiem to msza za zmartych - co$, czego nie znajg koscioty tradycji
luteranskiej. Ta bowiem nie uznaje istnienia czysc¢ca; modlitwa za
wyzwolenie dusz w nim przebywajacych jest wiec bezprzedmiotowa
i sprzeczna z podstawowymi pojeciami ewangelickiego porzadku swia-
ta. Zyjacy nie sa w stanie pomdc umartym, ale moga ich wspominaé
i rozwazac wtasng smiertelnos¢. Brahms, odwotujac sie do znanej pro-
testanckiej zasady ,Sola scriptura” (,tylko Pismo”), nie siegnat choéby
po fragmenty tradycyjnego tekstu requiem, ale stworzyt wtasny kolaz
zaczerpnietych wytgcznie ze Starego i Nowego Testamentu werse-
tow. Kompozytor chciat przy tym, aby jego utwor nie byt przypisany
jednemu konkretnemu obrzadkowi, ale miat tez wymiar uniwersalny.
W korespondencji podsuwat alternatywny tytut: ,Ein menschliches
Requiem” - ,Ludzkie requiem”, zaznaczajac jego ogolnohumanistyczny
wydzwiek i przedktadajac go ponad jakgkolwiek ortodoksje (mimo tego,
ze liczne ustepy Brahms zaczerpnat wprost z Ewangelii, musiat sie
poczatkowo mierzy¢ z zarzutami dotyczacymi nieobecnosci w dziele
postaci Chrystusa). Nie ma tu nic z ,sakralnego dramatu”, jakim to
mianem okresla sie wiele opracowan katolickiej mszy zatobnej. To
utwor liryczny i gteboko empatyczny, niosgcy pocieszenie kazdemu
z ludzi, bo przeciez kazdy na co dzien styka sie ze Smiercig dokota i sam
zyje w cieniu jej nieuchronnego nadejscia. Clara Schumann w grudniu
1866 roku, znajagc kompozycje jedynie z partytury - i to w jej niekom-
pletnym jeszcze ksztatcie - pisata w liscie: ,Catkowicie i bez reszty
przepetnia mnie Twoje Requiem; to wielki utwor, cztowiek, jak rzadko
kiedy, czuje sie zupetnie przez nie pochtoniety. Gruntowna powaga,
potaczona z catg magiag poezji, dziata tu cuda, wzruszajac i kojac. [...]
Ach, jakze pragnetabym je ustysze¢, c6z bym data za to!".

wspotorganizator: Filharmonia im. Karola Szymanowskiego w Krakowie
koncert w ramach projektu Muzyczne Mosty



| Selig sind, die da Leid tragen
Btogostawieni, ktorzy sie smuca, albowiem pocieszeni beda. Ktorzy
siali ze tzami, za¢ bedg z wykrzykaniem; Tam i sam chodzac z ptaczem
rozsiewa lud drogie nasienie, ale za$ przyszedtszy z radoscig znosic¢
bedzie snopy swoje.

Il Denn alles Fleisch, es ist wie Gras

Poniewaz wszelkie ciato jest jako trawa, i wszelka chwata cztowieka jako
kwiat trawy. Uwiedta trawa, i kwiat jej opadt. Przetoz, bracia! Badzcie
cierpliwymi az do przyjscia Panskiego. Oto, oracz oczekuje drogiego
pozytku ziemi, cierpliwie go oczekujac, Azby otrzymat deszcze ranny
i wieczorny, Ale stowo Boze trwa na wieki. Odkupieni Panscy nawrdca
sie i przyjda na Syon z $piewaniem, a wesele wieczne bedzie na ich
gtowie; radosc¢ i wesele otrzymaja, a zatos¢ i smutek uciecze.

Il Herr, lehre doch mich

Objaw mi, Panie, jaki jest koniec mdj, jaka jest miara dni moich, abym
poznat, jak jestem znikomy. Oto piedziami wymierzytes$ dni moje, a moj
wiek jak nicos¢ przed Tobg. Marnos¢ jest kazdy cztowiek, cztowiek
istniejacy. Zaprawde przemija cztowiek jak cie. Nadaremnie tylko
wrzawe czyni, gromadzi, a nie wie, kto zabierze. A teraz czego mam
sie spodziewac, Panie? Moja nadzieja spoczywa w Tobie. A dusze spra-
wiedliwych sg w reku Boga, | nie dosiegnie ich meka.

IV Wie lieblich sind deine Wohnungen Chen Reiss, fot. Paul Marc Mitchell
Jak wdzieczne sg przybytki twoje, Panie Zastepdw! Spragniona jest
i teskni dusza moja do przedsionkdw Pana, serce i moje ciato krzycza
z radosci Bogu zywemu. Szczesliwi sg, ktorzy mieszkajg w Twoim
domu. Zawsze Ciebie wychwala¢ moga.

V |hr habt nun Traurigkeit
Takze i wy teraz doznajecie smutku. Znowu jednak was zobacze, i roz-
raduje sie serce wasze, a radosci waszej nikt wam nie zdota odebrac.
Patrzcie oczami: mato sie natrudzitem, A znalaztem dla siebie wielki od-
poczynek. Jako ten, ktérego cieszy matka jego, tak Ja was cieszyc¢ bede.

VI Denn wir haben hie keine bleibende Statt

Nie mamy tutaj trwatego miasta, ale szukamy tego, ktore ma przyjsc.
Oto ogtaszam wam tajemnice: nie wszyscy pomrzemy, lecz wszyscy
bedziemy odmienieni. W jednym momencie, w mgnieniu oka, na dzwiek
ostatniej trgby - zabrzmi bowiem trgba - umarli powstang nienaruszeni,
a my bedziemy odmienieni. Wtedy sprawdzg sie stowa, ktdore zostaty
napisane: Zwyciestwo pochtoneto smieré. Gdziez jest, o $mierci, twoje
zwyciestwo? Gdziez jest, o Smierci, twoj oscien? Godzien jestes, Panie
i Boze nasz, odebrac¢ chwate i czes¢, i moc; bos Ty stworzyt wszystko,
i dzieki Twej woli istniato i zostato stworzone.

VIl Selig sind die Toten

Btogostawieni sg, ktorzy w Panu umierajg - juz teraz. Zaiste, mowi
Duch, niech odpoczng od swoich mozotdw, bo idg wraz z nimi ich czyny.

Thomas Hampson, fot. JiyangChen



wtorek 01.11

20:00 kosciot sw. Katarzyny « 1h

Opcra
Sacra 111

Mozart Requiem
Capella Cracoviensis

soLiScl

Antonina Ruda SOPRAN
Matylda Stasto-Kotuta ALT
Piotr Szewczyk TENOR
Sebastian Szumski BAS

CHOR (in ripieno)

Magdalena tukawska SOPRAN
llona Szczepanska ALT
Dominik Czernik TENOR
Przemystaw Jozef Batka BAS

Agnieszka Swiatkowska Maciej Czepielowski
Jadwiga Czepielowska Zofia Wojniakiewicz
Agnieszka Krawczyk Beata Nawrocka

Tomasz Gora SKRZYPCE

Mariusz Grochowski Teresa Wydrzyriska ALTOWKA
Tomasz Pokrzywinski Konrad Gorka WIOLONCZELA
Robert Sebesta Ronald Sebesta BASSETHORN
Tomasz Wesotowski Joaquim Guerra FAGOT

Karl Nieler KONTRAFAGOT

Wim Becu Raphael Robyns Robert Schlegl PUzZON
Marian Magiera Pawet Gajewski TRABKA

Tomasz Sobaniec KOTLY

Thibault Noally SKRZYPCE/KIEROWNICTWO MUZYCZNE

Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem d-moll

Requiem Mozarta to utwor-ikona, ,Mona Lisa” muzy-
ki klasycznej - arcydzieto, ktore zyje w cieniu wiasnej
legendy. Fakt, ze komponowanie tej mszy za zmar-
tych przerwata $mierc autora, jak tez to, ze zamowit
ja ekscentryczny hrabia von Walsegg majacy w zwy-
czaju kupowac u réznych kompozytorow utwory na
wytacznosc - sowicie ich przy tym wynagradzajac
- i przedstawiac jako wtasne, osnuto Requiem mgta
romantycznego mitu. Przez lata wykonywano je, jak
gdyby chcac sprostac artystycznej wielkosci ostat-
niego utworu przedwczes$nie zgastego geniusza:
w monumentalnych sktadach z olbrzymimi cho-
rami. Nawet w wielu interpretacjach historycznie
poinformowanych $piewa relatywnie spory chor, do
ktérego dotgcza osobny zestaw solistow. Capella
Cracoviensis proponuje powrot do zrodet. Podobnie
jak podczas prapremiery w roku 1793 w wiedenskiej
Jahn-Saal kazdy gtos zostanie obsadzony jednym
solistg (Spiewajgcym tez wszystkie partie choralne)
oraz ripienistami ($piewakami ,uzupetniajacymi”,
wykonujgcymi wytgcznie partie zespotowe). Dzisiaj
nie tylko wiemy wiecej o okolicznosciach pierwszych
wykonan dzieta, ale tez o tym, jaki byt proces jego po-
wstawania - a byt o wiele bardziej prozaiczny niz wy-
nikato to z fantastycznych opowiesci narastajacych
wokot Requiem przez prawie dwiescie lat jego recep-

Thibault Noally, fot. archiwum artysty

cji. Juz Carl Friedrich Zelter w liscie do Goethego z 16
czerwca 1827 pisat (streszczajac poglady Gottfrieda
Webera na kwestie Mozartowskiego Requiem): ,...
od momentu $mierci Mozarta $wiat trwa w stanie
petnej zdumienia - a raczej zdumiewajacej - utudy,
co do tego dzieta, wynikajgcej w zupetnosci jedynie
z basniowej historii jego powstania”. Owych basnio-
wych historii byto cate mnostwo. Najwczesniejsze
z nich zrodzity sie w wiekszosci z dobrej woli przy-
jaciot kompozytora pragnacych zadbaé o wdziecz-
na - jakkolwiek nieco podkoloryzowang - pamiec¢
o nim. Pozniejsze gonity juz bezwstydnie za sensa-
cja, czesto nie dbajac zreszta wcale o pozory praw-
dopodobienstwa. Otrucie Mozarta przez Antonia
Salieriego, romans zony kompozytora, Konstancji
Mozart, z Franzem Xaverem Slissmayrem jego ucze-
niem odpowiedzialnym za ukonczenie Requiem, czy
proroctwo rychtej smierci Wolfganga Amadeusza
wygtoszone przez postanca zamawiajgcego utwor
- to ledwie kilka ich przyktaddw. Dlatego mozna by
pokusi¢ sie o wniosek, ze do stuchania utworu mu-
zycznedo, niezaleznie, kto jest jego tworca, nalezy
podchodzi¢ bez uprzedzen, ale i bez ulegania aurze
domniemanej wyjatkowosci. Jedynie wowczas be-
dzie mogt przemodwic¢ do nas szczerze, catg moca
swojej wiasnej, sobie tylko przynaleznej, wartosci.



INFO & BILETY OPERA RARA KRAKOW
operararakrakow.pl

ORGANIZATOR Capella Cracoviensis
DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY Jan Tomasz Adamus

MANAGERKA KREATYWNA / CASTING Marzena Lubaszka

PRODUCENTKA WYKONAWCZA Aleksandra Buczynska-Kusak
Matylda Myczka

SEKRETARZ ARTYSTYCZNY / TEKSTY Krzysztof Dix

KOORDYNACJA KONCERTOW Aleksander Kwietniak
Eliza Pawtowska

DESIGN Studio Lekko

Organizatorzy

arim S fl@ Ministerstwo € Narodowy cavnella
El: Kra kéW 7 !(u“.ury . \ Initzytuit p . .
. L eI Crcoviensis

Partnerzy

\
Teatr ... cowces ‘" m”‘ {Q&m;

w Kra kOWie FILHARMONIA

im. Karola Szymanowskiego HOTELE & RESTAURACJE
W KRAKOWIE

Patronat medialny

TP
KULTURA


http://studiolekko.com/
http://operararakrakow.pl

